
บทท่ี  ๔ 
วิเคราะหคุณคาของพระอุโบสถในสังคมไทยปจจุบัน 

 
๔.๑.  วิเคราะหคุณคาในทางพระพุทธศาสนา 
 คุณคา หมายถึง  ส่ิงท่ีมีประโยชนหรือมีมูลคาสูง๑  อาจจะเปนส่ิงของหรือไมก็ได  ซ่ึง
คุณคานั้น  คุณคานั้นสามารถแบงไดดังนี ้
  ๑.คุณคาแท  หมายถึง ความหมาย คุณคา หรือประโยชนของส่ิงท้ังหลาย ในแงท่ีสนอง
ความตองการของชีวิตโดยตรง หรือท่ีมนุษยนํามาใชแกปญหาของตนเพ่ือความดีงาม ความดํารงอยู
ดวยดีของชีวิตหรือเพ่ือประโยชนสุขท้ังของตนเองและผูอ่ืน คุณคานี้อาศัยปญญาเปนเครื่องตีคาหรอื
วัดราคา จะเรียกวาคุณคาท่ีสนองปญญาก็ได เชน อาหารมีคุณคาอยูท่ีประโยชนสําหรับหลอเล้ียง
รางกาย ใหดํารงชีวิตอยูได มีสุขภาพดี เปนอยูผาสุก มีกําลังเกื้อกูลแกการบําเพ็ญกิจหนาท่ี รถยนต
ชวยใหเดินทางไดรวดเร็ว เกื้อกูลแกการปฏิบัติหนาท่ีการงาน ความเปนอยู การบําเพ็ญประโยชนสุข 
ควรมุงเอาความสะดวก ปลอดภัย แข็งแรง ทนทาน เปนตน  
  ๒. คุณคาเทียม  หมายถึง ความหมาย คุณคา หรือประโยชนของส่ิงท้ังหลายท่ีมนุษย
พอกพูนใหแกส่ิงนั้น เพ่ือปรนเปรอการเสพเสวยเวทนา หรือเพ่ือเสริมราคาเสริมขยายความม่ันคง
ยิ่งใหญของตัวตนท่ียึดถือไว คุณคานี้อาศัยตัณหาเปนเครื่องตีคาหรือวัดราคา จะเรียกวาคุณคาสนอง
ตัณหาก็ได เชน อาหารมีคุณคาอยูท่ีความเอร็ดอรอย เสริมความสนุกสนาน เปนเครื่องแสดงฐานะ
ความโกหรูหรา รถยนตเปนเครื่องวัดฐานะ แสดงความโกความม่ังมี มุงเอาความสวยงามและความ
เดน เปนตน๒  
 สวนคุณคาของชาวพุทธท่ีมีตอพระพุทธศาสนา  ศาสนสถานตาง ๆ  โดยเฉพาะพระ
อุโบสถ  ในสังคมไทยปจจุบันถือวาความสําคัญมาก  เพราะเปนศาสนสถาน  และเปนท่ีประทับรูป
องคแทนพระพุทธเจา  ท่ีเคารพกราบไหวบูชาของเหลาพุทธบริษัทท่ัวไป  เปนท่ีทําสังฆกรรมของ
พระสงฆ  และเปนท่ีบรรพชาอุปสมบทของเหลากุลบุตรท่ีเขามาสืบอายุพระพุทธศาสนา  และเปน
สัญลักษณเปนปูชนียสถานของวัดจึงตองมีทรวดทรงและการตกแตงอยางวิจิตรสวยงาม  วัดทุกวัด
จําเปนตองมีพระอุโบสถ  เพราะพระอุโบสถเปนสถานท่ีศักดิ์สิทธ์ิท่ีพุทธศาสนิกชนรูจักดี  พระ
                                                             

๑ ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒. กรุงเทพมหานคร : นาน
มีบุคสพับลิเคช่ันส , ๒๕๔๖. 

๒
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อุโบสถไทยเปนส่ิงท่ีกอสรางทางศิลปะของชาติท้ังการกอสรางและการประดับตกแตง  เปน
สถาปตยกรรมท่ีสําคัญของประเทศชาติ  ทรวดทรงและการตกแตงอุโบสถไทยแสดงใหเห็นถึง
ความงามในดานสุนทรีย  โครงสราง  วิจิตรศิลป  และเทคนิคของสถาปตยกรรมของชาติแตละยุค
สมัย  ซ่ึงผลงานทางสถาปตยกรรมและจิตรกรรมของพระอุโบสถยอมแตกตางกันตามยุคสมัย  พระ
อุโบสถไทยในยุคกอนศิลปะสมัยอยุธยามี  เหลืออยูนอยมาก  หรือแทบไมมีปรากฏใหเห็นใน
ปจจุบัน  เพราะปรักหักพังไปมาก  พระอุโบสถของไทยเปนศิลปท่ีวิจิตรสวยงามสมบูรณตาม
ลักษณะของศิลปไทย  และเปนท่ีเชิดชูหนาตาช่ือเสียงของประเทศไทย  เปนท่ีดึงดูดใหนักทองเท่ียว
ท่ัวโลกสนใจมาชมเปนจํานวนมาก  ในบทนี้ผูวิจัยศึกษาวิเคราะหคุณคาของพระอุโบสถใน
สังคมไทยปจจุบัน  ดังตอไปนี้  
 

๔.๒  วิเคราะหคุณคาทางดานความเช่ือ 
 คุณคาทางดานความเช่ือนั้น  หมายถึง   ความศรัทธาของพุทธศาสนิกชน จึงทําใหทราบ
ถึงความเช่ือท่ีเกิดขึ้นในชุมชนนี้วาเปนอยางไรโดยเฉพาะความเช่ือในดานพระพุทธศาสนานั้นเปน
ส่ิงท่ีฝงแนนอยูในสายเลือดของคนในชุมชนนี้ซ่ึงดูไดจากศาสนสถานทางพระพุทธศาสนาท่ีเกิดขึ้น
โดยเฉพาะพระอุโบสถ ถือไดวาเปนศาสนาอาคารท่ีสรางขึ้นเพ่ือใชในกิจกรรมของพระสงฆ
โดยเฉพาะ  ฉะนั้นแลวการมีส่ิงกอสรางช้ินนี้เกิดขึ้น  ยอมแสดงวาพระพุทธศาสนาไดมีอิทธิพลตอ
ชาวชุมชนแหงนี้เปนอยางมาก  และแนนอนวาการซึมซับในดานพระพุทธศาสนานั้นยอมเกิดขึ้น
พรอมกับความเช่ือดั้งเดิมของชาวบาน  โดยท่ีมีการผสมผสานกันอยางลงตัว  แตเราก็เห็นจุดเดน
ของแตละความเช่ือวาเปนความเช่ือแบบใด  ไดรับอิทธิพลจากศาสนาพุทธหรือผี  สาง  เทวดา  ซ่ึง
เปนความเช่ือดั้งเดิมของชุมชน  โดยดูจากพิธีกรรมท่ีเกิดขึ้น 
 ถาเรามองถึงประโยชนของพระอุโบสถ  จะเห็นวาประโยชนประการหนึ่งนั้นเอ้ืออํานวย
ตอวิถีของชาวชุมชน ซ่ึงเม่ือมีผูท่ีเล่ือมใสท่ีจะบวชในพระพุทธศาสนาโดยเฉพาะการบวชเปน
พระภิกษุ  ซ่ึงผูท่ีจะบวชนั้นตองเปนเพศชาย  มีอายุ ๒๐ ปขึ้นไป  ตองอาศัยพระอุโบสถในการจัดทํา
พิธีกรรมตาง ๆ ใหเรียบรอยเปนไปตามกฎระเบียบของพุทธศาสนาท่ีไดวางไวซ่ึงผูท่ีตองการบวช  
หรือพอแมท่ีตองการใหลูกบวช  ตองมารวมทําพิธีในพระอุโบสถ  ซ่ึงจะมีการแหกันมาอยางดีและ
รอบพระอุโบสถ  จากนั้นจึงใหผูท่ีจะบวชเขาสูภายในพระอุโบสถ และผูชายสามารถเขาไปรวมอยู
ภายในได  สวนผูหญิงนั้นไมอนุญาตใหเขาไป (ซ่ึงผูหญิงจะคอยอยูนอกอุโบสถ) นี้แสดงใหเห็นถึง
ความเคารพในสถานท่ีและถือเอาวาสถานท่ีแหงนี้เปนสถานท่ีท่ีศักดิ์สิทธ์ิหากหญิงคนใดฝาฝนเขา
ไปก็จะโดนตําหนิจากฝูงชน  ดังนั้นเรื่องนี้จึงเปนความเช่ืออีกอยางหนึ่งท่ีเกิดขึ้นซ่ึงเกี่ยวเนื่องกับ
เรื่องของอุโบสถ 
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๔.๓ วิเคราะหคุณคาดานศิลปกรรม 
 คุณคาทางดานศิลปกรรม  หมายถึง  ศิลปะทางดานฝมือ  ส่ิงท่ีเปนศิลปะ๓ลักษณะของ
พระอุโบสถไทยในสมัยกรุงรัตนโกสินทร  อุโบสถและวิหารมีการสรางสืบตอประเพณีของอยุธยา
และสุโขทัยอุโบสถท่ีเปนแบบท่ัวไป  เปนศิลปกรรมท่ีกอดวยอิฐฉาบดวยปูนขาว  เปนหองยาวมีปก
ท้ังสองขาง  บางครั้งมรมุขอยูทางดานหนาและดานหลัง  หลังคามุงดวยกระเบ้ืองสีตาง ๆ หลังคา
ซอนกันเปนช้ัน ๆ  นาคหรือสลักปดทองอยางคราว ๆ เล้ือยลงมาตามชายคา  นาคเหลานี้มีหาง
รวมกันอยูขางบนท่ีชอฟา  และทอดหัวลงมายังมุมเบ้ืองลาง  พระอุโบสถท่ัวไปมีเสาใหญรูป
ส่ีเหล่ียมผืนผา  อาจมีหัวเสาหรือไมมีหัวเสาก็ได  เสาภายในไมมีหัวเสา  เสาภายนอกมีหัวเสา  ผนัง
ภายในเกล้ียง ๆ  หรือวาดเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเต็มไปหมด  หากเปนบานหนาตางตกแตงหนา
บานดวยงานศิลป  ท่ีเรียกวา  ลายรดน้ํา  และหลังบานก็มีรูปแบบตาง ๆ เขียนสีสดใส  โดยมากเปน
รูปรางตามความคิกฝนซ่ึงไมมีความจริง  เพดานทาสีแดงหรือบางแหงติดดาวปดทองประดับกระจก
สีขาวแวววาวดูงามตาลักษณะทรวดทรงของพระอุโบสถ  โดยท่ัวไปแบงออกเปน  ๒  แบบ คือ  
แบบทรงโรง  และแบบทรงศาลา  แบบทรงโรงไดแก  การกอผนังรอบมีเสาอยูภายใน  เชน  พระ
อุโบสถวัดชนะสงคราม  สวนแบบทรงศาลา  ไดแกการกอสรางรอบและมีระเบียงรอบ  เชน  พระ
อุโบสถวัดอรุณราชวราราม  เปนตน๔ 
 

๔.๔  วิเคราะหคุณคาทางดานสถาปตยกรรม 
 ทําใหทราบวาศิลปะส่ิงกอสรางท่ีเกิดขึ้นนั้นเปนสถาปตยกรรมแบบใด  ไดรับอิทธิพลทาง
ชางมาจากแหลงใด และองคประกอบมีอยางไรบาง ซ่ึงอุโบสถเปนส่ิงกอสรางท่ีมีศิลปะเปน
เอกลักษณของพ้ืนถ่ินมายาวนาน  โดยฝมือทางสถาปตยกรรมของชางพ้ืนถ่ินซ่ึงไดรับอิทธิพลทาง
ชางมาจากลาวหลวงพระบาง ซ่ึงเปนกลุมชางไทย – ลาว  สวนมากจะอยูในแถบกสุมแมน้ําโขง  
รูปทรงและองคประกอบของพระอุโบสถจึงมีลักษณะเชนนั้น (ในปจจุบันรูปทรงและสวนประกอบ
บางอยางของพระอุโบสถก็ยังคงความเปนเอกลักษณทางชางเหมือนสมัยอดีต  โดยเฉพาะรูปทรงยัง
โดดเดนอยูเสมอ) และองคประกอบก็มีเอกลักษณะเฉพาะตัว  เชน หนาบันโหง  ลํายอง  หางหงส  
รังผ้ึง  คันทวย  ประตู  และพระพุทธรูป เปนตน ซ่ึงส่ิงตาง ๆ เหลานี้บงบอกถึงภูมิปญญาของ
ทองถ่ินนั้น ๆ วามีเชิงทางชางเปนเชนไรและกลุมทางชางไดขยายไปสูถ่ินใดบางแลว 
                                                             

 
๓ฝายวิชาการภาษาไทย,  พจนานุกรมไทย ฉบับทันสมัยและสมบูรณ,  พิมพครั้งท่ี ๑,  (กรุงเทพ 

มหานคร : บริษัทพิมพดี  จํากัด, ๒๕๕๓),  หนา  ๑๐๕๙.  
 

๔ทัสนีย  พิกุล,  “ทรวดทรงและการตกแตงอุโบสถไทย”,  วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, 
(บัณฑิตวิทยาลัย :  มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๑๓). 



๖๓ 

 อีกอยางลักษณะของสถาปตยกรรมของพระอุโบสถก็มีสวนท่ีแตกตางจากบานเรือน หรือ
ท่ีอยูอาศัยของฆราวาสท่ัวไป  และยังเปนศาสนคาร ท่ีมีความโดดเดนแตกตางจากศาสนคาร  อ่ืน ๆ 
ไมวาจะเปน ศาลาการเปรียญ ธาตุหรือเจดีย และกุฏิ เปนตน   ฉะนั้นแลวเม่ือศึกษาแลวจะทําให
แยกแยะออกไดวาศาสนาคารใดมีช่ืออยางไร  โดยดูจากโครงสรางทางสถาปตยกรรมและการ
ตกแตง  ซ่ึงพระอุโบสถนั้นนอกจากจะมีองคประกอบภายในตัวอาคารแลว ยังมีองคประกอบนอก
อาคารอีก คือใบเสมา และสะดือพระอุโบสถท่ีฝงลูกนิมิตลูกท่ี ๙ หากเราอยากทราบวาศาสนคาร 
หลังนั้นเปนพระอุโบสถหรือไมก็ตองดูส่ิงนี้ประกอบดวย  จะทําใหตัดสินไดงายขึ้นหากยังไมทราบ
ก็ตองดูองคประกอบภายในตัวอาคาร  ซ่ึงวัดและวัดจะมีพระอุโบสถเพียงหลังเดียวเทานั้น นอกนั้น
จะเปนศาสนาคารอยางอ่ืน 
 อีกประการหนึ่งทําใหทราบถึงวิวัฒนาการทางสถาปตยกรรมของพระอุโบสถวาไดรับ
อิทธิพลแบบใด  ซ่ึงตอนท่ีสรางใหม ๆ นั้นเปนการกอสรางโดยไดรับอิทธิพลทางชางจากลาวหลวง
พระบาง หรือกลุมชางไทย – ลาว โดยองคประกอบสวนมากจะเปนไมท้ังส้ิน ซ่ึงถือไดวาเปนส่ิง
บริสุทธ์ิแหงหนึ่งของจังหวัดเลยและของภาคอีสาน  ตอมาเม่ือมีการบูรณปฏิสังขรณเกิดขึ้นจึงมีการ
ผสมผสานระหวางชางพ้ืนถ่ินและชางเมืองหลวง (กรุงเทพมหานคร) โดยดูจากอุปกรณการกอสราง
และองคประกอบบางอยางของอุโบสถ เชน  ชอฟา  โหง  หางหงส  ใบระกา และกระเบ้ือง เปนตน 
ถึงรูปทรงจะคลายกับของเดิมอยูบาง แตก็ไดเปล่ียนไปเปนบางสวน ซ่ึงทําใหเกิดความรูไมโดดเดน
เหมือนของเดมิ และเอกลักษณก็เลือนหายไปจากของเดิม เม่ือดูแลวทําใหลดคุณคาลงไปอยางมาก 
แตถึงอยางไรก็ตามอุโบสถแหงนี้ยังคงประโยชนในการใชสอยในการทํากิจกรรมของสงฆได
เหมือนเดิม และยังเปนศาสนาคารท่ีมีความสําคัญในทางพระพุทธศาสนาหลังหนึ่ง 
   

๔.๕  วิเคราะหคุณคาทางดานประติมากรรม 
 ทําใหทราบวาการสรางพระอุโบสถมักจะสรางพระประธานไวในอุโบสถ  เพ่ือเปนท่ี
สักการบูชาของพุทธบริษัท และรูปปนผูรักษาประตูทางเขาหรือตรงบันไดก็มักจะมีประดับทุก
อุโบสถ ซ่ึงส่ิงเหลานี้เองเปนการบงบอกถึงงานศิลปกรรมดานประติมากรรมท่ีเกิดขึ้นในแถบถ่ินนี้  
 พระพุทธรูปท่ีเปนองคพระประธานในพระอุโบสถซ่ึงเปนพระพุทธรูปบางนาคปรก  นาค
มีเกาเศียร มีลักษณะโดดเดนเปนเอกลักษณของชางพ้ืนถ่ินเปนอยางดี  พระพุทธรูปองคนี้มีอายุ
ประมาณ ๑๖๕ ป  (เปรียบเทียบกับป พ.ศ. ๒๕๔๕) เพราะจากหลักฐานการสรางอุโบสถท่ีไดจารึก
ไวบนศิลาหนาอุโบสถนั้น กลาววา “จารึกนี้มีดวงฤกษการผูกพัทธสีมา  พระอุโบสถและการสราง
พระพุทธรูปไว  โดยบอกวันเดอืนปไววา จุลศักราช ๑๑๙๙ ราว พ.ศ. ๒๓๘๐ ปกัดเฮา (ระกา) เดือน
ส่ีเพ็ง (๑๕ ค่ํา)  วัน ๔ (พุธ)  ม้ือเตาไจ    และหลักฐานสําคัญอีกช้ินหนึ่งคือคํากลาวในหนังสืองาน



๖๔ 

ยกชอฟาพระอุโบสถ  วา “ศิลาจารึก ชนิดหิน ศิลปะลานชางในพุทธศตวรรษท่ี ๒๓ –๒๔  ซ่ึงไดรับ
อิทธิพลแบบลานชาง  ซ่ึงสันนิษฐานวาเปนแบบลาวหลวงพระบาง  เพราะตามท่ีกลาวมาแลวขางตน
วาชนในแถบถ่ินนี้มีประวัติความเปนมาเกี่ยวโยงกับลาวหลวงพระบาง  ฉะนั้นศิลปกรรมจึงถูก
ถายทอดมาถึงกันดวย  สวนรูปปนท่ีอยูบันไดทางดานหนาพระอุโบสถ  ซ่ึงอยูทางทิศตะวันออกนั้น
เปนรูปปนของกุมภัมฑ  ๒ ตน  และราชสีห ๒ ตัว  สันนิษฐานวาอยูในสมัยเดียวกัน  จึงทําให
รูปรางของรูปปนเปนเอกลักษณเฉพาะตนและโดดเดน  สวนรูปปนท่ีอยูทางบันไดดานขางทางทิศ
เหนือ 
 
๔.๖ วิเคราะหคุณคาดานศิลปกรรม ซุมประตู กําแพงแกว 

๔.๖.๑  ซุมประตู : เปนองคประกอบทางศิลปะสถาปตยกรรมท่ีจะตองพบกอนเขาสูพระ
อุโบสถ  ดวยเปนงานสถาปตยกรรมท่ีทําหนาท่ีเปนชองทางเขาออกของพระอุโบสถ  ซุมประตูนี้ถือ
เปนจดสําคัญอีกจุดหนึ่ง  สําหรับภาวะจิตของผูท่ีมาเขาสูดินท่ีประทับองคแทนพระพุทธองค  เพราะ
ในทันท่ีท่ีกาวเหยียบขามประตูธรณีพระอุโบสถเขาไป  ภาวะของโลกภายนอกท่ีสับสนยุงเหยิงจะ
สลายกลายเปน  ความเงียบ  สงบเย็น  แหงแดนโลกุตรธรรมภายใน ทันท่ี  ซุมประตูกําแพงแกวพระ
อุโบสถจึงถูกกําหนดตําแหนงท่ีตั้งท่ีเหมาะสมในเขตพุทธาวาส ๕  ดังนั้นการกําหนดตําแหนงซุม
ประตูกําแพงแกว  จงึตองมี  ๔  จุดดวยกัน  เพ่ือไมใหเปนการใชลักษณะท่ีรวมกันโดยตรง  จุดดาน
ทิศตะวันออกท่ีเปนทิศทางพระพุทธเจาตรัสรูนั้น  จุดนี้ตรงหนาพระประธานหันหนาออกไป  ท่ี
เรียกวาหนาประตูพระอุโบสถ   จุดดานทิศตะวันตก  ท่ีเปนดานหลังพระอุโบสถและอยูดานหลัง
พระประธาน  ซุมประตูกําแพงแกวจะตองอยูตรงดานหลังพอดี  ดานทิศเหนือและดานทิศใต  แต
ท้ังนี้จะตองจุดซุมประตูทางดานทิศตะวนออกจะตองเปนซุมประตูหลักในจํานวนจํานวนซุมประตู
ท้ังหมด  ท่ีเปนทางเขาสูภายในศูนยกลางพระอุโบสถเพราะถือวาดานทิศตะวันออกเปนทิศท่ีรับ
อรุณของวันใหม  หรือทิศท่ีตรัสรูนั่นเอง  ซุมประตูกําแพงแกวท้ัง  ๒  ซุมประตูจะตองอยูตรงกลาง
ระหวางพระอุโบสถท้ัง  ๒  ทิศทางเชนวัดอรุณราชวราราม เปนตน๖ 
 เนื่องจากซุมประตูกําแพงแกวนั้น  เปนจุดเขาออกของพระอุโบสถ  จึงใชวิธีระบบเครื่อง
กอเปนฐาน  ยกเวนซุมประตูกําแพงแกวทรงคฤห  ก็จะกออิฐถือปูนถึงสวนเรือนแลวตั้งเครื่องบน  
ดวยโครงหลังคา  มุงดวยกระเบ้ืองตกแตงขึ้นอยูแตละทรวดทรงท่ีจะเลือกของสถาปตยกรรม  ซุม
ประตูกําแพงระยะกวาง ประมาณ  ๑.๕๐  - ๒.๐๐  เมตรและสูงประมาณ  ๒.๕๐ เมตร (ไมนับรวม

                                                             

 
๕ พุทธาวาส =  สถานท่ีประทับของพระพุทธเจา 

 
๖สมคิด  จิระทัศนกุล, วัด : พุทธศาสนาสถาปตยกรรมไทย, หนา   ๕๕. 



๖๕ 

ระยะเครื่องบน)  สวนชนิดเครื่องกอท้ังหลังมีบางท่ีกออิฐฉาบปูนเรียบ  บางก็ประดับกระเบ้ือง
เคลือบสี  บางปนปูนประดับลายบางก็ใชวัสดุบุ  เชน  หินออน  เปนตน  ซุมประตูกําแพงแกวนี้ไม
นิยมทําบานประตู  เปดไวตลอดเวลาเขาออก 
  

 ๔.๖.๒  กําแพงแกว  ช่ือเรียกองคประกอบทางสถาปตยกรรมไทยประเภทหนึ่ง  ซ่ึงทํา
หนาท่ีเปนเขื่อนกั้นหรือลอมอาคารสําคัญในศาสนสถาน  หรือพระราชมณเฑียร  มีลักษณะเปน
พนักกออิฐ  สูงประมาณ  ๐.๘๐ – ๑.๒๐  เมตร  หนาประมาณ ๐.๔๐  เมตร  ตัวกําแพงกอและทําปู
วนปนใหมีลวดบัวเหมือนอยางฐานปทม  คือ  ทําเปนแบบบัวคว่ําบัวหงาย  สวนบนบิยมทําทับหลัง
เปนบัวหลังเจียด  ท่ีสวนทองพนักซ่ึงถือเปนสวนสําคัญ  จึงมักตกแตงดวยงานศิลปกรรมดวยงาน
ประณีตศิลปในลักษณะตาง ๆ กัน  เชน  กรุดวยกระเบ้ืองปรุเคลือบสี  กระเบ้ืองเคลือบสีเบญจรงค  
กระเบ้ืองเคลือบถวยสี  หรือเปนกําพงทึบฉาบปูนเรียบ  เปนตน 
  
๔.๗ วิเคราะหคุณคาดานความจริง 
                    คุณคาดานความจริงนั้น  คือ  คุณคาของผูท่ีไดสรางพระอุโบสถใหสําเร็จลุลวงไปได  
เปนคุณคาความจริงท่ีเกิดจากความตั้งใจจริงในการท่ีจะทําการกอสรางอุโบสถ  ผูท่ีจะสรางอุโบสถ
ใหสําเร็จตองมีอธิษฐานธรรมอยูในใจ  ๔  ขอ  คือ 
  ๑)  ปญญา  พิจารณาเล็งเห็นโทษของ โลภะ ความอยากไดไมยอมสละ  โทษของ
มัจฉริยะ  ความหวงแหน  เล็งเห็นคุณของทาน  ถาโลกมีแตจะเอาไมมีให  มีแตหวงไมมีให  โลกก็
เดือดรอน  บิดามารดาไมยอมใหการอุปการะแกบุตร  บุตรก็ตองเสียชีวิต  บุตรไมใหปฏิการะแก
บิดา  มารดาผูชรา  มารดา  บิดาก็ตองส้ินชีวิต คือ  เหตุผล โลกเปนอยูดวยทาน  คือ  การให 
  ๒)  สัจจะ  คือ  ความจริง  มีการกระทําจริง  พูดจริง  ใจจริง  เม่ือเล็งเห็นคุณประโยชน
ชัดเจนแลวลงมือทําจริง 
  ๓)  จาคะ  คือ  การสละส่ิงท่ีเปนขาศึกแกความจริง  ส่ิงท่ีขัดขวางการบริจาคทรัพยสิน
เงินทอง  และการกอสรางศาสนวัตถุภายในพระพุทธศาสนา 
  ๔)  อุปสมะ  คือ  ความสงบใจ ไมยอมใหอะไรมาทําใหใจกระวนกระวายจนกลายไม
เปนความจริง  เกิดจากความทอถอยลังเลใจ 



๖๖ 

  พระอุโบสถเม่ือทําการกอสรางเสร็จเรียบรอยแลวเขาพิธีกรรมตามหลักพุทธศาสนาก็
กลายเปนสถานท่ีศักดิ์สิทธ์ิสามารถทําสังฆกรรมของพระสงฆ  ไดอยางถูกตองสมบูรณแบบตาม
พระวินัยท่ีทรงบัญญัติไว ๗ 
 

๔.๘  วิเคราะหคุณคาดานความรู 
                   คุณคาดานความรู  หมายถึง  ส่ิงท่ีเกิดจากการเรียน การคนควา  ประสบการณจากการ
เห็น การไดลงมือทํา ใหคุนเคย  ความเช่ียวชาญ ๘ในท่ีนี้หมายเอาความรูในส่ิงท่ีเปนอุปกรณการ
กอสรางพระอุโบสถ  หรือ  ส่ิงท่ีตกแตภายในอุโบสถใหสวยงามท่ีเปนท้ังศาสตรและศิลปอยูในตัว
ของมัน  ดังเชน  ฝาผนังระหวางขอบหนาตาง  ท่ีเปนภาพวาดรูปทศชาติและมหาชาติ  จํานวน  ๑๓  
กัณฑ  ในแตละกัณฑทําการวาดรูปภาพอยางประณีตบรรจงท่ีสวยงามตามจิตรกรรมรวมสมัยท่ี
ทรงคุณคาดานความรูเปนอยางด ี มีดังนี้ 
  ๑)  กัณฑทศพร  เปนภาพท่ีนางผุสดีเทพกัญญาจะจุติจากดาวดึงส  ลงไปเกิดเปนมนุษย
โลก จึงใหพระนางทรงเลือกพรสิปการไดตามปรารถนา 
  ๒)  กัณฑหิมพานต  เม่ือนางผุสดีเทพกัญญารับพรสิปการแลวก็จุติไปบังเกิดในตระกูล
กษัตริยมัทราช  ไดเปนอัครมเหสีของพระเจากรุงสัญชัย  ผูครองนครสีพิรัฐ  ประสูติโอรสนามวา 
พระเวสสันดร 
  ๓)  กัณฑทานกัณฑ  เปนภาพวาดพระเวสสันดร  พระนางมัทรี  พระชาลี  พระกัณหา   
และพราหมณ  ซ่ึงรับมอบหมายจากพระเจาแผนดินของประเทศนั้นใหมาเปนทูตขอพญาชางปจจัย
นาคจากพระเวสสันดร  เพราะท่ีเมืองกลิงราษฏรไดเกิดฝนแลง 
  ๔)  กัณฑวนประเวศน  เม่ือพระเวสสันดรพระราชทานมาอัสดร  และราชรถหมดทุกส่ิง
แลว  จึงตรัสแกนางมัทรีวา  พ่ีจะจูงมือชาลี  นองจงจูงมือกัณหา  พากันเสด็จไปในปา  จนถึงเมือง
เจตราช 
  ๕)  กัณฑชูชก  ภาพชูชกพราหมณเฒาเท่ียวขอทาน  เม่ือขอทานคิดเปนเงินไดถึงรอยกะ
หาปนะแลว  ก็นําไปฝากสหายเกา   นานวันเขาเพ่ือนเกลอนําเอาทองท่ีชูชกนํามาฝากนั้นขายเล้ียง
ชีพจนหมดเกล้ียง 

                                                             

 
๗สมใจ  นิ่มเล็ก  ราชบัณฑิต รศ.,   อุโบสถสถาปตยกรรมไทย,   พิมพครั้งท่ี ๑, (กรุงเทพมหานคร : 

ดานสุทธาการพิมพ, ๒๕๔๗),  หนา  ๗๖. 
 

๘ฝา ยวิ ชา กา รภ าษ าไ ท ย,   พจ นานุกรมไท ยฉบั บทั นสมัยและสมบู รณ ,   พิมพค รั้ ง ท่ี  ๑ , 
(กรุงเทพมหานคร : บริษัทพิมพดี  จํากัด, ๒๕๕๓),  หนา  ๒๒๖. 



๖๗ 

  ๖)  กัณฑจุลพน  เปนรูปภาพท่ีชูชกเดินทางเขาสูเขาวงกตซ่ึงเปนท่ีอยูของพระเวสสันดร
ราชฤาษี  เพ่ือทูลขอชาลี  กัณหามาใหนางอมิตตา 
  ๗)  กัณฑมหาพน  รูปภาพชูชกเดินทางไปถึงอาศรมของอจุตฤาษี  จึงเขาไปถามไถถึง
ทุกขสุขแลว  แจงวาเปนราชทูตของพระเจากรุงสัญชัย 
  ๘)  กัณฑกุมาร  กลาวถึงชูชกไปขอ  ๒  กุมาร  พระเวสสันดรก็ประทานให  เม่ือไดยิน
พระราชบิดาตรัส  กับชูชกเชนนั้น  ก็พากันหลบลงไปในสระน้ํา  เอาใบบัวมาบังไมใหเห็น  เม่ือ
พระเวสสันดรตรัสเรียกจึงไดขึ้นมาท่ีละคน 
  ๙)  กัณฑมัทรี  รูปภาพนางมัทรีไปแสวงหาผลไมในปาเม่ือกลับมา  ไดพบกับเทพเจาท้ัง  
๓ ซ่ึงไดรับคําส่ังจากพระอินทรใหแปลงรางเปนสัตวท้ัง  ๓  คือ  องคหนึ่งเปนแปลงรางเปนเสือ
โครง  องคหนึ่งแปลงรางเปนเสือเหลือง  องคหนึ่งแปลงรางเปนราชสีห  ไปคอยกั้นหนทางพระนาง
มัทรี 
  ๑๐)  กัณฑสักกบรรพเปนลวดลายรูปภาพพระเวสสันดร ประทานนางมัทรีใหแกพระ
อินทรในรูปภาพพระอินทร  ท่ีแปลงรางเปนพราหมณชรามาทูลขอพระนางมัทรไีปเปนทาสีรับใช 

 ๑๑) กัณฑมหาราช  รูปภาพชูชกไดผูกสองกุมารไวกับตนไม  สวนตนเองขึ้นไปนอนอยู
บนเปลบนตนไม  เทพเจาสงสารสองกุมาร  เม่ือถึงเวลาค่ําคืนจึงไดแปลงองคเปนพระเวสสันดรและ
พระนางมัทรีมาแก  สองกุมารออกจากเชือกผูกแลวปรนนิบัติสองกุมารจนสวางทุก ๆ คืน  เม่ือสวาง
แลวผูกไวดังเกา   ชูชกเดินหลงทางเขาไปแควนสีวีราษฎร พระเจากรุงสญชัย ทรงไถสองกุมาร ชูชก
ไดรับพระราชทานเล้ียง และ ถึงแกกรรมดวยกินอาหารมากเกิน 
 ๑๒) กัณฑ ฉกษัตริย  คือ  ๑)  พระเจากรุงสัญชัย ๒)  พระนางผุสดี  ๓)  พระเวสสันดร๔) 
พระนางมัทรี  ๕)  พระชาลีกุมาร  ๖)  พระนางแกวกัณหา   แควนกลิงคราชยทรงคืนชางปจจัย
นาเคนทร พระเจากรุงสญชัย พระนางผุสดี พระชาลี พระกัณหา เสด็จไปทูลเชิญพระเวสสันดร  
พระนางมัทรีกลับพระนคร เม่ือกษัตริยท้ังหกพระองคทรงพบกันก็ทรงวิสัญญี ตอมาฝนโบกขร
พรรษตกจึงทรงฟนขึ้น  
 ๑๓)  นครกัณฑ  กษัตริยหกพระองคเสด็จกลับพระนคร พระเวสสันดรไดครองราชย
ดังเดิม บานเมืองสมบูรณพูนสุข จนพระชนมายุได ๑๒๐ พรรษา จึงเสด็จสวรรคตนิคาลัย๙รูปภาพท่ี
วาดบนฝาผนังอุโบสถเปนเรื่องราวของพระโพธิสัตว  ท่ีทรงสรางบารมีมาหลายศตวรรษ  และทศ
ชาติเปนชาติสุดทายท่ีถือวา  ชาติท่ีบริจาคทานท่ีสุดของการบริจาคทาน  เพ่ือท่ีจะไดอุบัติขึ้นเปน
พระสัมมาสัมพุทธเจา  เปนภาพท่ีทรงคุณคามาก  เพราะในฐานะท่ีเราเปนพุทธบริษัทสมควรท่ีจะ
                                                             

๙ส.อาจหาญ  เปรียญ ในนามศิษยรวบรวมขอมูล, อุโบสถไมสักทอง วัดเจดียงาม, พิมพครั้งท่ี  ๑, 
(กรุงเทพมหานคร : บริษัทบ๊ิกเบิรธพับลิชช่ิง จํากัด, ๒๕๔๔), หนา  ๔๓ – ๕๐.  



๖๘ 

ศึกษาหาความรูในภาพวาดท่ีซอนไวดวยปริศนาธรรม  เพ่ือใหเขาใจหัวขอธรรมท่ีเต็มไปดวย
สารประโยชน  อยางหาท่ีเปรียบมิได 
 

๔.๙  วิเคราะหคุณคาดานความด ี
 คุณคาดานความดี  หมายถึง  คุณความดีท่ีทําไวท่ีสงผลใหในปจจุบันชาติและอนาคตชาติ
ท่ีไดสรางไว  ดวยการบริจาคทรัพยท่ีมีอยู  สรางพระอุโบสถเสนาสนะในอารามตาง ๆ  หรือทําบุญ
ในพระพุทธศาสนาดวยการซ้ือหนังสือ  เครื่องใชท่ีจําเปน  อาหาร  ยารักษาโรค ถวายวัด  เพ่ือให
พระสงฆ  สามเณรไดใชสอยไดศึกษาเลาเรียนก็เปนคุณงามความดีท่ีทานไดสรางเอาไว  เปน
อริยทรัพยอันประเสริฐท่ีจะติดตามตัวเราไปทุกท่ีท่ีเราไป  แมวาชีวิตจะหาไมก็ตาม  จะไดเปนเครื่อง
ระลึกถึง  ทําใหจิตใจแจมใส  นําไปสูสุคติได  นอกจากนี้แลวผูท่ีบําเพ็ญกุศลยอมไดรับบุฐมาก  คือ  
ผลแหงบุญ  ๕  ประการ  คือ 
  ๑)  กิตติสัทโท  ช่ือเสียงยอมฟุงขจรไป 
  ๒)  วิสาระโท  เปนคนแกลวกลาอาจหาญในการเขาในสมาคม 
  ๓)  ปโย  เทวะมนุสสานัง  เปนท่ีรักใครของคน  และมนุษยท้ังหลาย 
  ๔)  อลัมมุฬโห  กาลัง  กโต  เปนผูไมหลงทํากาละ (ส้ินชีวิต) 
  ๕)  สุคติปรายโน  เปนชนผูมีสุคติเปนเบ้ืองหนา ฯ ๑๐ 
 
 

๔.๑๐  วิเคราะหคุณคาดานความงาม 
 คุณคาดานความงาม หมายถึง  ความงามในดานศิลปกรรมท่ีบรรจงตกแตงลวดลาย
รูปแบบตาง ๆไวรอบพระอุโบสถ  โดสมมติเอาเปนแดนสวรรคช้ันดาวดึงส  เชน  ชอฟา  ใบระกา  
คันทวยหรือเชิงชาย  ตลอดจนพญานาค  และเสาท่ีเรียงรายอยูตามอุโบสถ  ลวนแตบรรจงแตงให
สวยงามดวยศิลปะไทย  เปนงานดานฝมือของตระกูลชางท่ีชํานาญงานและแฝงไวปริศนาธรรม  
ของพระพุทธเจาท่ีทรงตรัสไวนาน  ๒๖๐๐ ปมาแลว ในท่ียกตัวอยางมา เชน 
  ๑)  ชอฟา  เปนเครื่องไมสูงประดับอยูบนอกไก  ตรงบริเวณนาคลํารวยมาบรรจบกัน  
เปนสวนสูงของอาคาร  หากเปรียบเทียบกับบานเรียกวา ยอดปนลม  นับเปนช้ินสวนของ
สถาปตยกรรมท่ีสรางบนหลังคาอุโบสถ  สวนความหมายของชอฟา  มีลักษณะท่ีเดนชัดมีรูปคลาย
หัวพญานาค  ปลายแหลม  มีจะงอยติดอยูตอนลาง  จะงอยเปน  ๒  รูปแบบ  คือ  จะงอยปากครุฑ
และจะงอยปากหงส  หรือตามความเช่ือของทองถ่ิน เปนตน  จะเห็นไดวา  ชอฟาพระอุโบสถจะมี
                                                             

 
๑๐เรื่องเดียวกัน,  หนา  ๗๔.  

 



๖๙ 

ความหมายเกี่ยวพันกับพญานาค  ครุฑ  ซ่ึงท้ังหมดเปนสัตวปาท่ีอยูหิมพานต  และมีใหพบใน
สถาปตยกรรมไทยสวนบนของหลังคาพระอุโบสถ คือ หลักธรรมอันสําคัญยิ่งของการปฏิบัติ ๓ ขอ 
คือ ศีล สมาธิ ปญญา นําไปสูความวาง (ความหลุดพน) ผมแทนชอฟาเอกเปนศีล ประกอบดวยสัตว 
๔ ชนิดผสมกัน แทนดิน น้ํา ลม ไฟ ชาง หมายถึง ดิน นาค หมายถึง น้ํา ปกหงส หมายถึง ลม และ
หนาอกสิงหหมายถึง ไฟ ขึ้นไปปกปกรักษาพระศาสนา บนหลังชอฟาเอกเทินดวยพระธาตุหมายถึง 
ศีล ๕  ศีล ๘ ศีล ๑๐ ศีล ๒๒๗ ขอ และ ๘๔,๐๐๐ พระธรรมขันธ 
 ชอฟาช้ันท่ี ๒  (บน) หมายถึง สมาธิ แทนดวยสัตว ๒  ชนิด คือ พญานาคกับหงส เขี้ยว
พญานาคหมายถึง ความช่ัวในตัวมนุษย หงสหมายถึง ความดีงาม ศีลเปนตัวฆาความช่ัว(กิเลส) เม่ือ
ใจเราชนะกิเลสไดก็เกิดสมาธิมีสติกําเนิดรูเกิดปญญา ชอฟาช้ันท่ี ๓ (สูงสุด) หมายถึง ปญญา แทน
ดวยหงสปากครุฑหมอบรายนิ่งสงบไมปรารถนาใดๆ มุงสูการดับส้ินซ่ึงอาสวะกิเลสภายใน
ดานหลังหางชอฟาช้ันท่ี ๓ มีลวดลาย ๗ ช้ิน หมายถึงโพชฌงค ๗  ลาย ๘  ช้ินรองรับฉัตร หมายถึง
มรรค ๘ ฉัตรหมายถึงพระนิพพาน ลวดลายบนเชิงชายดานขางของหลังคาช้ันบนสุดแทนดวย
สังโยชน ๑๐   เสา  ๔  มุม ดานขางโบสถ คือ ตุง(ธง) กระดาง เพ่ือถวายเปนพุทธบูชาแด
พระพุทธเจาตามคติลานนา ผมคงอธิบายไดคราว ๆ แคนี้ จริง ๆ แลว รายละเอียดมีมากกวานี้เยอะ 
เพราะสรางท้ังหมด ๙ หลัง แตละหลังมีความหมายเปนคติธรรมทุกหลังผมหวังจะสรางงานพุทธ
ศิลปของแผนดินใหยิ่งใหญอลังการ เพ่ือใหคนท้ังโลกยอมรับและปรารถนาจะมาช่ืนชมใหได จะ
ถวายชีวิตสรางจนลมหายใจสุดทาย และไดสรางลูกศิษยรอรับชวงตออีก ๒  ชวง หลังผมตายคาดวา
จะเสร็จสมบูรณท้ัง ๙  หลัง คงใชเวลาท้ังหมด ๖๐ – ๗๐ ป๑๑ 
 สวนวรรณกรรมท่ีไดจากศิลาจารึกนั้นเปนเรื่องราวเกี่ยวกับดวงฤกษการผูกพัทธสีมาของ
พระอุโบสถและการสรางพระพุทธรูปและกลาวถึงบุคคลท่ีมารวมพิธี  จํานวนเงินท่ีใชในการ
กอสรางตลอดถึงความปรารถนาในส่ิงท่ีไดทําลงไป  ซ่ึงเปนการบงบอกถึงความเช่ือในทางพระ
พุทธสาสนาอันเปนศาสนาหลักในแทบถ่ินนี้เปนวรรณกรรมท่ีไดจากรูปภาพท่ีแตมหรือวาดไวท่ี
พระอุโบสถกเ็ชนเดียวกนั บงบอกถึงอิทธิพลความเช่ือหรือการนับถือพระพุทธศาสนาไดเปนอยางดี  
ซ่ึงเรื่องราวท่ีไดจากภาพท่ีพระอุโบสถนั้นเปนเรื่องราวท่ีเกิดขึ้นในทางพระพุทธศาสนาท้ังส้ิน  ไม
วาจะเปนภาพวาดตรงผนังดานในอุโบสถซ่ึงมีเรื่องราวเกี่ยวกับการท่ีเหลาเทวดาท้ังหลายได
นมัสการพระพุทธรูป  อันเปนตัวแทนขององคพระสัมมาสัมพุทธเจา  และการท่ีพระพุทธเจาทาง
ผจญพญามารและเหลาเสนามารในขณะท่ีทําสมาธิอยูท่ีใตตนศรีมหาโพธ์ิกอนท่ีพระพุทธองคจะ
สามารถชนะพญามารและเหลาเสนามารท้ังหลายไดจนไดสําเร็จเปนพระสัมมาสัมพุทธเจา  
   

                                                             

 
๑๑http://www.watrongkhun.org   (ออนไลน)   ๕  ธันวาคม  ๒๕๕๕. 



๗๐ 

๔.๑๑ วิเคราะหคุณคาดานจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถ 
 จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถ  ความหมายของจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถมี
วัตถุประสงคเพ่ือตกแตงพ้ืนผนังใหสวยงามและเปนภาพเขียนเกี่ยวกับพุทธศาสนาเปนสวนใหญ 
เปนตนวา เขียนเปนรูปพระพุทธเจาหรือเรื่องราวท่ีมีอยูในพุทธประวัติและในนิทานชาดก  เพ่ือจะ
นอมนําชักจูงใหผูดูเกิดความเล่ือมใสเม่ือไดชมภาพ๑๒เหลานี้ก็จะยิ่งซาบซ้ึงในรสพระธรรมคําส่ัง
สอนยิ่งขึ้น  อีกประการหนึ่งภายในพระอุโบสถ  วิหาร  เม่ือเขาไปแลวจะตองชวยใหคนเกิดคาม
รูสึกปลีกตนไปเสียจากโลกภายนอก  เพราะเหตุนี้ภาพจิตรกรรมในพระอุโบสถ  วิหาร  จึงตองให
ความรูสึกสงบเย็นและล้ีลับ 
 ๔.๑๑.๑  ฝาผนังของพระอุโบสถ  หรือวิหารท้ัง ๔ ดาน มักเขียนภาพโดยรอบ เรียกวา  
จิตรกรรมฝาผนังภาพท่ีเขียนเหลานั้นเปนภาพเกี่ยวกับเรื่องราวชาดกในพระพุทธศาสนา  โดยมาก
เปนเรื่องทศชาติหรือพุทธประวัติ  มีแปลกท่ีเขียนเปนชาดกหารอยชาติอยูท่ีวัดเครือวัลย ๑๓แตบาง
แหงก็มีแนวความคิดแปลกออกไปแทนท่ีจะเขียนเปนเรื่องชาดกก็เขียนเปนภาพปริศนาธรรม เปน
รูป          ปุคลาธิษฐาน คือ  เอาธรรมไปสมมติเปนบุคคลหรือเขียนเบญจขันธ สวนวัดอ่ืนโดยมากก็
เขียนเรื่องทศชาติหรือพุทธประวัติบางตอนและเรื่องพุทธประวัติ  โดยมากตรงหนาพระประธานมัก
เขียนเปนมารผจญ  ดานหลังพระประธานเขียนเปนเรื่องไตรภูมิแตบางแหงแทนท่ีจะเขียนเปนไตร
ภูมิแสดงโลกสวรรค  มีเขาสัตตบริภันฑ มีหมาสุมทรก็เปนภาพพระพุทธองคเสด็จลงจากดาวดึงส
และเปดโลก เชน  ในอุโบสถวัดสุวรรณาราม  ภาพจิตรกรรมเหลานี้ลวนแตสรางขึ้นดวยฝมือชาง
อยางสุดฝมือ  และโดยเฉพาะท่ีวัดสุวรรณารามหรือวัดทองในคลองบางกอกนอยถือวาประณีตและ
สวยงามมาก  เม่ือประชาชนเดินดูภาพนั้น ๆ แลวก็รูเรื่องราวในพระพุทธศาสนาเปนเครื่องนอมนํา
ใหเกิดศรัทธาเล่ือมใส  เทากับเปนการสอนพระธรรมคําส่ังสอนของพระพุทธเจาทางออม  และเรื่อง
จิตรกรรมฝาผนังยังเปนแบบอยางใหเราไดรูถึงขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือ การแตตัวของ
ประชาชนในทองถ่ินนั้น ๆ โดยอาศัยจิตรกรรมฝาผนัง  เราอาจศึกษาความเปนอยูของประชาชนใน
ประเทศเราและเปล่ียนเครื่องมือสําหรับนักศึกษาจารีตประเพณีเกาแกของเราโดยละเอียด  ภาพ
จิตรกรรมยังบรรยายเรื่องศิลปะท่ีชวยใหประชาชนสามารถมองเห็นภาพสวย ๆงาม ๆ เพ่ือท่ีจะให
ภาพจิตรกรรมฝาผนังบรรยายเรื่องใหมากท่ีสุดฝาผนังพระอุโบสถวิหารจึงเต็มไปดวยองคประกอบ
มากมายแสดงเรื่องราวตาง ๆ ภาพเรื่องราวตาง ๆ ไมไดแบงแยกออกจากกันเปนสัดสวน แตเหมือน
จะสรางองคประกอบขนาดใหญอันเดียวกันแผกระจายไปท่ัวพ้ืนผนัง  นอกจากนี้ ภาพเขียนยังเปน

                                                             

 
๑๒ชมพูนุท  พงษประยูร,  จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย,  (พระนคร : ศิวพร, ๒๕๑๒),  หนา ๕. 

 
๑๓ธนิต  อยูโพธิ์, ทฤษฎีการปรับปรุงรักษาถาวรวัตถุในวัด,  (พระนคร : ศิวพร, ๒๕๐๗),  หนา  ๑๒. 



๗๑ 

ตํานานอันซ่ือสัตยท่ีจารึกเรื่องราวอันเปนจริงเกี่ยวกับจารีตประเพณีและระเบียบแบบแผนในอดตีจงึ
เปนของมีคาในการศึกษาคนควาทางประวัติศาสตร 
 ความมุงหมายของจิตรกร  จิตรกรในสมัยกอนมีศรัทธาอยางแรงกลาในการเขียนภาพ
ความมุงหมายท่ีสําคัญ  คือการรับใชพระพุทธศาสนาในทางศิลปะซ่ึงการกระทําเชนนี้เปนบุญกุศล
อยางหนึ่งเหตุนี้ภาพท่ีเขียนจึงดูละมุนละไมไมมีชีวิต  จึงเปนเหตุใหภาพเหลานี้มีความสวยงามมาก 
  ลักษณะของส่ิงตาง ๆในภาพเขียน เชน ปอม บานเรือน  เครื่องแตงการของทหาร  อาวุธ  
ยอมเปนเครื่องแสดงใหทราบถึงรูปภาพวาเขียนในสมัยใด  ในสมัยท่ีเขียนภาพนั้น ๆ บานเมืองมี
สภาพเปนอยางไร  อาคารบานเรือนสรางแบบใด  มีส่ิงใดใชบาง  การแตงกายของทหารประชาชน
และชาวตางประเทศท่ีเขามาอยูบางทีก็มีเหตุการณบานเมืองในสมัยนั้น๑๔ 
 สวนฝาผนังแตละดานของพระอุโบสถ   ฝาผนังของพระอุโบสถวิหารทางดานหนา และ
ดานหลัง  ซ่ึงเจาะชองเปนประตูทางผานเขาออกเรียกกันวา  ดานหุมกลอง รูปแผนผังของพระ
อุโบสถหรือวิการมักมีรูปยาวรี  ฉะนั้นฝาผนังทางดานหัวและทายของอาคารจึงเรียกวา ดานหุม
กลอง  ถาเปนฝาเรือนท่ีอยูอาศัย เรียกวา ดานสกัดหรือดานขื่อตรงกันขามกับดานแปหรือดานขาง 
   ฝาผนังดานหุมกลองภายในตัวอาคารท้ังสองดาน  คือดานซ่ึงอยูตอหนาตรงกับพระ 
 ประธานดานหนึ่ง  กับอีกดานหนึ่งอยูทางดานหลังองคพระประธานมักเขียน ภาพจิตรกรรมขนาด
ใหญตกแตงบนฝาผนังท้ัง ๒ ดานภาพจิตรกรรมฝาผนังดานหุมกลองนี้เขียนภาพตางเรื่องกันท้ัง ๒ 
ดาน 
 ฝาผนังหุมกลองตรงหนาพระประธานเฉพาะผนังสวนท่ีอยูเหนือประตูทางเขาสวนมาก
มักเขียนรูปพุทธประวัติตอนมารวิชัยเต็มผนัง ภาพเรื่องมารวิชัยนี้มักสรางองคประกอบคลายกัน
แทบทุกแหงรูปนี้มีลักษณะขยายสวนใหเห็นรายละเอียดของภาพชัดเจนขึ้นกวาภาพใด ๆ ในพระ
อุโบสถตรงกลางและตั้งอยูคอนขางสูงเปนรูปพระพุทธเจากอนตรัสรู  ประทับบนบัลลังกใตตนศรี
มหาโพธ์ิ ถัดลงมาเปนรูปนางธรณีกําลังบีบมวยผมใหน้ําไหลออกมาทวมพ้ืนแผนดินเพ่ือแสดงผล
ทานซ่ึงพระสมณโคดมไดล่ังอุทกธารอุทิศประทานแกเวไนยสัตวท้ังหลายแตอดีตใหประจักษแก
พระยาสวัสวดีมารท่ีขี่ชาง มาและสัตวตาง ๆ มีจระเข   และปลารายนานาชนิดกําลังกัดพวกมาร  
พวกมารเหลานั้นแสดงอาการเจ็บปวดอยางแสนสาหัส สวนท่ีน้ํายังทวมไปไมถึงพวกมารก็ถืออาวุธ
จะเขาทํารายพระพุทธเจาก็มีเปนภาพท่ีอยูทางดานขวามือของผูดู “ภาพพลมารนั้นประกอบดวย
อมนุษยรูปรางและหนาตาแปลก ๆ แตกตางกันออกไปแสดงถึงปญญาความคิดของชางในการ
ประดิษฐคิดถอนรูปภาวะของมารในลักษณะนามธรรมออกมาเปนภาวะแหงรูปธรรม อนึ่งยังมี

                                                             

 
๑๔สมคิด  จิระทัศนกุล,  รูปแบบพระอุโบสถและพระวิหาร, หนา ๗๗. 



๗๒ 

รูปภาพชนตางชาติ เชน ฝรั่ง แขก จีน เปนตน รวมอยูในหมูพลมาร ชนตางชาตินั้นจิตรกรคง
ประสงคจะแสดงใหเห็นวาเขาเปนพวกเดียรถี” ๑๕  “ภาพตอนนี้เปนตอนท่ีสําคัญท่ีสุดของพระพุทธ
ประวัติ  เพราะแสดงเปรียบเทียบใหเห็นวาพระพุทธองคทรงมีพระทัยเขมแข็งเอาชนะกิเลสตาง ๆ 
เปรียบเสมือนมารท่ีคอยผจญไดสําเร็จ  พระองคจึงทรงเปนผูมีพระทัยบริสุทธ์ิหลุดพนจากส่ิง
เลวรายตาง ๆ ไดประดุจมีน้ํามาชําระลาง  ถาพระองคไมสามารถชนะกิเลสได พระองคก็คงมีสภาพ
เปนเพียงมนุษยสามัญไมอาจตรัสรูเปนพระพุทธเจาได  ภาพนี้จึงสําคัญตองเขียนใหมีขนาดใหญไว
ตรงสวนท่ีเหมาะท่ีสุดของอุโบสถ คือตรงพระพักตรของพระประธานอันเปนองคอนุสรณของ
พระองคเพ่ือสรรเสริญพระเกียรติคุณ” ๑๖ สวนภาพทางดานซายมือของผูดูเปนภาพกองทัพมารพาย
แพตออํานาจทานมารมีท่ีหลังไหลเปนน้ําจากมวยผมของนางธรณี  บางทีจิตรกรรมเขียนรูปนาง
ธรณีบ่ันบางยืนบางบีบมวยผมเพ่ือทําลายพลของพญามารใหลมตาย 
 พระอุโบสถหรือวิหารแตละแหง มักเจาะชองประตูท่ีฝาผนังดานหุมกลองตางกันออกไป
มีตั้งแตประตูชองเดียว ชองคูหรือสามชองประตูก็มี พระอุโบสถท่ีเจาะชองประตูสองประตูในดาน
หุมกลองมีประตูเปนทางเดิน ๒ ชอง มักมีฝาผนังเหลืออยูระหวางชองประตูมาก พ้ืนท่ีตรงนี้จึง
เหมาะท่ีจะเขียนภาพเรื่องราวขนาดใหญไดสมบูรณ ภาพท่ีนิยมเขียนบนฝาผนังตอนนี้เทาท่ีพบมี ๒ 
เรื่อง คือ เรื่องพระปฐมสมโพธ์ิ เรื่องหนึ่งกับเรื่องทศชาติอีกหนึ่งเรื่อง  ถาเขียนเรื่องปฐมสมโพธ์ิมัก
เลือกตอนโทนพราหมณแจกพระธาตุ  แตถาเปนเรื่องทศชาติชาดก ก็เขียนเรื่องมโหษธตอนลง
อุโมงค 
 “ฝาผนังดานหุมกลองตอนหลังของพระประธานทางตอนเหนือชองประตูขึ้นไปเขียนภาพ
ตางกันเปนสองเรื่อง แตละเรื่องท่ีเขียนลงบนฝาผนังมักจะเปนเรื่องท่ีสัมพันธสอดคลองกับเรื่องของ
ภาพท่ีเขียนไวบนฝาผนังระหวางชองหนาตางแตละหอง เชน ถาภาพระหวางชองหนาตางเขียนเรื่อง
ทศชาติภาพเรื่องท่ีเขียนบนผนังหุมกลองหลังองคพระประธานก็เขียนเรื่อง “ไตรภูมิพระรวง”  ตอน
ภูมิสถานเม่ือสวรรคและผนังตอนลางระหวางชองประตู เขียนภาพตอนภูมิสถาน เมืองนรก  “เรื่องท่ี
นํามาเขียนเปนชุดเชนนี้เปนแนวคิดเกี่ยวเนื่องมากจากปริศนาธรรม  แสดงใหเห็นวาพระพุทธรูปซ่ึง
ประดิษฐานเปนองคประธานแทนพระพุทธเจาไดแสดงภาวะแหงการหลุดพนจากอาสวะในภพท้ัง
สาม จึงหันพระปฤษฏางคใหแกภาพซ่ึงเขียนสวรรคภูมิ นรกภูมิ และภาพมนุษยภูมิ  อันไดแกภาพ
เหตุการณในอดีตชาติของพระองค คือภาพเรื่องพระชาติตาง ๆ ท่ีเขียนประจําบนฝาผนังหอง
                                                             

 
๑๕ ทัศนานนท  (นามแฝง), “บันทึกขอคิดเห็นเกี่ยวกับเรื่องภาพจิตรกรรมไทย”,  วารสารวัฒนธรรม

ไทย, ปท่ี ๙ ฉบับท่ี ๓ (พฤษภาคม ๒๕๑๒), หนา ๕๐ – ๕๑. 
 

๑๖ดําเนิร เลขะกุล, “ของดายในพระอุโบสถ”, อนุสาร อ.ส.ท., ปท่ี ๓ ฉบับท่ี ๑๒ (กรกฎาคม  ๒๕๐๖), 
หนา ๒๐. 



๗๓ 

ระหวางชองหนาตางแตละชองในท่ีนั้น แตถาภาพฝาผนังของแตละหองเขียนภาพชุดปฐมสมโพธ์ิ 
ภาพเขียนลงบนฝาผนงัดานหุมกลองตอนบนก็จะเขียนเรื่องพระพุทธเจาเสด็จประทับเทศนาโปรด
พระพุทธมารดาในสวรรคช้ันดาวดึงสและเสด็จกลับลงมายังมนุษยโลก พรอมกับเปดโลกท้ังสาม
ใหสัตวโลกไดแลเห็นซ่ึงกันและกัน” สวนฝาผนังดานนี้จะสอนใหผูชมไดเรียนรูภูมิศาสตรของ
จักรวาล  คือ  มีรูปพระอาทิตยกับพระจันทรลอยกระหนาบขางโลกสวรรคอยูในโลกสวรรคจะเห็น
วิมารของพระพรหม  พระอิศวร  และเทพช้ันผูใหญอ่ืน ๆ ตั้งอยูบนยอดภูเขาท่ีมีรูปรางคลายลําเสา
หินอยูกลางอากาศ  แตในอุโบสถบางแหงไมมียอดภูเขา  มีตัววิมานเหลานี้ลอยอยูในวิมานจะเห็น
รูปเทวดาช้ันสูงประทับอยูขางใน  ถัดจากสวรรคช้ันสูงก็ถึงหมูวิมานของเทวดาช้ันรอง ๆ ลงมา
ทางขวาและทางซายของสวรรคมีทวีปของโลกมนุษยลอยกระหนาบอยู ๒ ทวีปทางขวาเปนรูปกลม
ทวีปหนึ่งกับรูปสามเหล่ียมอีกทวีปหนึ่ง  ทางซายเปนรูปทวีปส่ีเหล่ียมจัตุรัสทวีปหนึ่ง  และเปนรูป
ส่ีเหล่ียมขางลางปานเปนทรงกลมคลายกับชันน้ําอีกทวีปหนึ่ง   ทวีปท้ัง ๔ นี้เปนท่ีอยูของอมนุษย 
คือ ยักษ ผี  เปรต ครุฑ  นาค  ในระดับตาง ๆ ภาพบนผนังอุโบสถหลังพระประธานนี้แสดงใหเห็น
สภาพของภูมิศาสตรตามความนึกคิดของคนโบราณ๑๗ 
 ภาพบนผนังดานซายสวนมากมักวาดภาพพุทธประวัติในพระชาติกอน ๆ ในขณะเปน
พระโพธิสัตว พุทธประวัติตอนท่ีเปนพระโพธิสัตวท่ีสําคัญมี ๑๐ ชาติ  เรียกวา “ทศชาติ” สวนผนัง
ทางขวา ซ่ึงถือวาสําคัญกวาทางดานซาย  เขียนภาพพุทธประวัติตอนประสูติเปนเจาชายสิทธัตถะ  
ตรัสรูและเสด็จปรินิพพาน 
 ดานบนสุดของผนังดานขางของอุโบสถบางวัดอาจเขียนภาพเทพ ครุฑ  นาค  ฤๅษี ยักษ 
นั่งหันหนาทําการสักการะพระประธานก็มี  เรียกวา  เทพชุมนุม ตอนลางสุดอาจเขียนเปนกระบวน
พยุยาตราทางสถลมารค  และทางชลมารค  เชน ภายในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีกลาวมานี้สวนใหญเปนภาพท่ีเขียนบนฝาผนังแตละดานของ
อุโบสถการประดับกระเบ้ืองเคลือบสีภายนอกพระอุโบสถ  ภายนอกพระอุโบสถบางวัดนิยม
ประดับกระเบ้ืองเคลือบสีทําใหดูสวยงาม กระเบ้ืองเคลือบสีท่ีใชประดับผนังอุโบสถเปนกระเบ้ือง
ลายเบญจรงค เชน  พระอุโบสถวัดราชบพิธ วัดเทพศิรินทร  วัดอรุณ  และวัดนิเวศธรรมประวัติ 
กระเบ้ืองเคลือบสีนั้นสะทอนแสงสวยงามมาก 
                  การตกแตงบานประตูของอุโบสถวิหาร  บานประตูของอุโบสถวิหารมักทําเปนลวดลาย
ตาง ๆ เชน ลวดลายดอกไม  ลวดลายดวงตราเครื่องราชอิสริยาภรณ บานประตูอุโบสถบางแหงก็

                                                             

 
๑๗ทัศนานนท  (นามแฝง), “บันทึกขอคิดเห็นเกี่ยวกับเรื่องภาพจิตรกรรมไทย”, วารสารวัฒนธรรมไทย, 

หนา ๗๙. 
 



๗๔ 

ประดับมุก เชน  บานประตูพระอุโบสถวัดราชบพิธ วัดพระเชตุพน  และวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  
การตกแตงบานประตูท่ีนิยมตกแตงกันแบงออกเปน ๓ ประเภท คือ การแกะสลักไม  การหลอเปน
รูปทวารบาลหรือเวี่ยวกางแบบจีนดวยโลหะ และการเขียนเปนลายรดน้ํา บานประตูท่ีแกะสลักไม
สวยงามและฝมือประณีตท่ีสุด  ก็คือ บานประตูพระวิหารวัดสุทัศน ฝพระหัตถรัชกาลท่ี ๒ ทรง
แกะสลักการปูพ้ืนอุโบสถพ้ืนอุโบสถสวนมากปูดวยกระเบ้ืองหินชนวนหรือหินออน  สวนอุโบสถ
โบราณมักปูดวยกระเบ้ืองหนาวัว  ซ่ึงเปนกระเบ้ืองปูพ้ืนทําดวยดินเผา 
 

 ๔.๑๑.๒  ภาพจิตรกรรมไทย  สมัยโบราณชางไดเขียนขึ้นตามปรัมปราคต๑ิ๘  และรูปแบบ
ท่ีนิยมสืบทอดตอกันมาแตโบราณ ซ่ึงสวนใหญเปนภาพเรื่องราวเกี่ยวกับอดีตพุทธเจา พุทธชาดก
เหตุการณตอนสําคัญในพุทธประวัติท่ัวไปและไตรภูมิโลกสัณฐานท่ีพุทธศาสนิกชนสามารถทราบ
และเขาใจความหมายของภาพไดบางภาพในพระอุโบสถมีการเขียนจารึกบอกเรื่องราวเอาไว ทําให
เขาใจภาพไดงายขึ้นซ่ึงคติการแสดงเรื่องราวพุทธประวัติ พุทธชาดกตามฝาผนังโบสถ วิหารมีตั้งแต
กอนสมัยรัตนโกสินทร การแสดงภาพพุทธชาดกจากนิบาตชาดกซ่ึงเปนเรื่องท่ีพระพุทธเจาทรงเลา
เรื่องอดีตชาติของพระองคตองบําเพ็ญบารมีตาง ๆมากถึง  ๕๔๗ พระชาติ๑๙  จึงไดมาเปน
พระพุทธเจาโดยสวนใหญนิยมแสดงทศชาดกการบําเพ็ญ ๑๐ บารมีใน ๑๐ชาติสุดทายของพระ
โพธิสัตว กอนท่ีจะเสวยพระชาติเปนโพธิสัตวสิทธัตถะ 
  สําหรับการแสดงภาพพุทธชาดกในชุดนิบาตชาดกไมคอยปรากฏหลักฐานในงาน
จิตรกรรมมากนักในศิลปะไทยเริ่มพบภาพเขียนจิตรกรรมพุทธชาดกบนแผนหินชนวนประดับไว
บนเพดานอุโมงคมณฑปวัดศรีชุมสมัยสุโขทัย (ภาพท่ี ๑) อายุราวตนพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ ภาพเลา
เรื่องชาดกตางๆบนผนังกรุปรางคประธาน  วัดราชบูรณะ ราวปลายพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ภาพมหา
ชนกชาดกบนผนังตําหนักสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย  วัดพุทไธศวรรย สมัยอยุธยา (ภาพท่ี ๒) ราว
ตนพุทธศตวรรษท่ี ๒๓ และภาพพุทธชาดก บนผนังพระอุโบสถ วัดชองนนทรีนนทบุรี (ภาพท่ี ๓) 
ราวปลายพุทธศตวรรษท่ี ๒๓ เปนตน หลังจากนั้นมาปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังสกุลชาง
รัตนโกสินทรสมัยรัชกาลท่ี ๓ เปนตนมาเชนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดเครือวัลยวรวิหาร สมัยรัชกาล
ท่ี ๓ เขียนภาพชาดกประมาณ ๕๐๐เรื่องและภาพจิตรกรรมฝาผนังพุทธชาดกภายในพระอุโบสถวัด
พระศรีรัตนศาสดารามในสมัยรัชกาลท่ี ๓ซ่ึงเขียนภาพพุทธชาดกท่ีผนังระหวางชองหนาตาง รวม 
                                                             
 ๑๘สันติ  เล็กสุขุม,  จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ ๓ ความคิดเปล่ียนการแสดงออกก็เปล่ียนตาม, 
(กรุงเทพมหานคร : เมืองโบราณ, ๒๕๔๘), หนา ๑๖. 
 

๑๙สน  สีมาตรัง,    จิตรกรรมฝาผนังสกุลชางรัตนโกสินทร,  (กรุงเทพมหานคร : อมรินทรการพิมพ, 
๒๕๒๒), หนา ๑๕. 
 



๗๕ 

๒๔ ภาพภาพพุทธชาดกดังกลาวเปนนิบาตชาดกตอนสําคัญโดยไมเรียงลําดับภาพท้ังหมดไม
ปรากฏจารึกบอกเรื่องราวไวในท่ีนี้ไดเลือกศึกษาเฉพาะภาพท่ีผนังระหวางชองประตูดานหนาพระ
อุโบสถ ๒ ดานเนื่องจากอยูในมุมมองท่ีพุทธศาสนิกชนหรือนักทองเท่ียวท่ีเขาไปในพระอุโบสถ
สามารถมองเห็นไดชัดเจนท่ีสุดหากพิจารณาจากฉากเหตุการณและตัวละครในภาพนาจะเปน
ภาพมโหสถชาดกซ่ึงเปนตอนสําคัญตอนหนึ่งในพุทธชาดกเรื่องหนึ่งท่ีนิยมในงานจิตรกรรมพุทธ
ศาสนามาหลายสมัยจะไดกลาวในรายละเอียดตอไป 
  

๔.๑๒ วิเคราะหปริศนาธรรมบนฝาผนังพระอุโบสถ 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหาร แบงเปนสองตอน คือ จิตรกรรม
ฝาผนังพระอุโบสถตอนบน เปนภาพฝรั่งแสดงปริศนาธรรม ฝมือขรัวอินโขง จิตรกรไทยสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯใหเขียน
ขึ้นเพ่ือแสดงปริศนาเนื่องดวยคุณของพระรัตนตรัย มีท้ังหมด ๑๒ ตอน๒๐ 
 
 
  ๑)  ภาพปริศนา   ท่ีเปนรูปหมอยา
กําลังเยียวยาหมูชนผูมีพยาธิใหหายจากพยาธิดวยยา ท่ี
ไดประกอบไวโดยชอบแลว ณ ภายในตึกโรงพยาบาล
เบ้ืองหนาตึกมีหมูชนผูมีพยาธิเดินเขาไปสูตึกเองบาง มี
ผูอ่ืนชวยนําเขาไปบางท่ีนี้มีความหมายวา พระพุทธเจา
เปรียบดังหมอยาผูฉลาดเพราะพระองคเปนผูสามารถ 
ในการท่ีจะกําจัดพยาธิ คือกิเลสกับท้ังอนุสัยเสียไดพระ
ธรรมเปรียบดังยาท่ีหมอได  ประกอบไวโดยชอบแลว
พระสงฆผูมีอนุสัยแหงพยาธิคือกิเลสสงบดวยดีแลว 
เปรียบดังหมูชนมีพยาธิสงบดวยดี   ภาพปริศนาธรรม 
ชองท่ี ๑๒๑ 
 

                                                             

 
๒๐รูปภาพดูรายละเอียดภาคผนวก. 

 
๒๑สน สีมาตรัง,  จิตรกรรมฝาผนังสกุลชางรัตนโกสินทร, (กรุงเทพมหานคร :อมรินทรการพิมพ, 

๒๕๒๒), หนา ๑๕. 
 

ภาพท่ี  ๘   แสดงภาพปริศนาที่ ๑  หมอยากําลังเยียวยาหมูชน
ผูมีพยาธิใหหายจากพยาธิดวยยา 



๗๖ 

   ๒)  ภาพปริศนา  ท่ีเปนรูปมหาเมฆหล่ังน้ําฝนลงมาระงับสงบละอองในชนบท ท่ี
ประกอบดวยหมูชนผูท่ีไดรับน้ําฝนพากันเปนสุขท่ีนี้มีความหมายวาพระพุทธเจาเปรียบดังมหาเมฆ
พระธรรมเปรียบดังน้ําฝนพระสงฆผูมีละอองคือกิเลสอันพระธรรมนั้นใหระงับสงบแลวเปรียบดัง
ชนบทท่ีมีละอองอันความตกลงแหงฝนใหสงบแลว 
 

  ๓)  ภาพปริศนา  เปนรูป
สนามมา มีนายสารถีขี่ควบมาท่ีฝกดีแลวมี
มหาชนยืนดูท่ีนี้มีความวา พระพุทธเจาเปรียบ
ดังนายสารถีอันดีพระธรรมเปรียบดังอุบาย
เครื่องฝกมาอาชาไนยพระสงฆท่ีพระพุทธเจา
ไดฝกดดีวยพระธรรมนั้นแลวเปรียบดังหมูมา
อาชาไนยท่ีนายสารถีขี่นัน้ไดฝกดีแลว 
 

  ๔)  ภาพปริศนา  เปนรูป
หมอผาลูกศรถอนลูกศรขึ้นจากประชุมชนผู
ถู ก ลู ก ศ ร แ ท ง ท่ี ห น า ตึ ก ท่ี นี้ มี ค ว า ม ว า
พระพุทธเจาเปรียบดังหมอผาลูกศร เพราะเหตุ
ถอนลูกศรคือทิฏฐิท้ังปวงเสียพระธรรม
เปรียบดังอุบายสําหรับถอนลูกศรขึน้พระสงฆ
ผูมีลูกศรคือทิฏฐิอันถอนขึ้นดวยดีแลวเปรียบ
ดังประชุมชนมีลูกศรท่ีหมอไดถอนขึ้นเสีย
ดวยดีแลว 
      
  ๕)  ภาพปริศนา  เปนรูป
ทานผู ให อุนใจกํ าลังให เครื่อง อุนใจแก
ประชุมชน ท่ีเนินดินเปนลานกวาง ถัดเขาไป
มีหมูไม มีตึกทํานองหอคอยหรือหอพัก ท่ีนี้มี
ความวาพระพุทธเจา เปรียบดังทานผูใหอุน
ใจ พระธรรมเปรียบดังเครื่องอุนใจ พระสงฆ
ผูอุนใจโดยชอบแลว เปรียบดังประชุมชนผู
อุนใจ 

ภาพท่ี ๙ แสดงภาพปริศนาท่ี ๓ เปนรูปสนามมา มีนายสารถีขี่ควบมา 
 

ภาพท่ี ๑๐ แสดงภาพปริศนาที่ ๔ เปนรูปหมอผาลกูศรถอนลูกศรขึ้น 
 

ภาพท่ี ๑๑  แสดงภาพปริศนาท่ี ๕ เปนรูปทานผูใหอุนใจกําลังให
เคร่ืองอุนใจแกประชุมชน  
 



๗๗ 

 
  ๖)  ภาพปริศนา  เปนรูปหมอเชือดฝาในจักษุกําลังเพิกถอนฝาในจักษุของประชุม

ชนผูมีฝาในจักษุท่ีหนาตึกท่ีนี้มีความวา
พระพุทธเจาเปรียบดังหมอเชือดฝาในจักษุ 
เพราะเหตุเพิกถอนฝาคือโมหะขึ้นเสียพระ
ธรรมเปรียบดังอุบายสําหรับเพิกถอนฝา
ขึ้นพระสงฆผูมีฝาคือโมหะอันเพิกถอน
ขึ้นแลว มีดวงตาคือญาณผองใสวิ เศษ
เปรียบดังประชุมชนท่ีมีฝาอันหมอไดเพิก
ถอนขึ้นเสียแลวมีดวงตาผองใสวิเศษ 

 
  ๗)  ภาพปริศนา  รูปในชองนี้แบงเปน ๓ ตอนตอนบนเปนรูปพระจันทรเพ็ญสอง
ชอรัศมีถอนความรอนท่ีใหกระวนกระวายของสัตวโลกตอนต่ําลงมาเปนรูปตนจันทน มีประชุมชน
กําลังเขาไปบริโภคแกนจันทนสงบกระวนกระวายตอนต่ําลงมาอีก เปนรูปมิตรดีกําลังเขาไปตั้ง
ประโยชนใหแกประชุมชนมีประชุมชนพรอมท้ังมาตางส่ิงของผูไดบรรลุประโยชนเรียงรายอยูท่ีนี้มี
ความวาพระพุทธเจาเปรียบดังพระจันทรเพ็ญ พระธรรมท่ีพระพุทธเจาทรงแสดงนั้นเปรียบดังชอ
รัศมีพระจันทรพระสงฆผูมีกิเลสเครื่องรอยรัดอันพระธรรมนั้นถอนขึ้นดวยดีแลวเปรียบดังสัตวโลก
ท่ีกระวนกระวายอันรัศมีพระจันทรถอนขึ้นดวยดีแลวอนึ่งพระพุทธเจาเปรียบดังตนจันทน พระ
ธรรมเปรียบดังแกนจันทนอันเกิด ณ ตนจันทนนั้นพระสงฆผูมีกระวนกระวายอันสงบลวงสวนแลว 
ดวยบริโภคพระสัทธรรมเปรียบดังประชุมชน
มีกระวนกระวายเขาวิ เศษแลวดวยเขาไป
บริโภคแกนจันทนอนึ่ง พระพุทธเจาเปรียบดัง
มิตรดี พระธรรมเปรียบดังความเขาไปตั้ง
ประโยชนไวพระสงฆผูบรรลุประโยชนตน
แลว ดวยประกอบธรรมนั้นเปรียบดังประชุม
ชนอั นได บรร ลุปร ะโ ยชน ตนแ ลว  ดว ย
ประกอบตามประโยชน 
 ภาพท่ี ๑๓ แสดงภาพปริศนาท่ี ๗ เปนรูปพระจันทรเพ็ญสองชอรัศม ี

 

ภาพท่ี ๑๒ แสดงภาพปริศนาที่ ๖ เปนรูปหมอเชือดฝาในจักษ ุ
 



๗๘ 

  ๘)  ภาพปริศนา  รูปในชองนี้
แบงเปน ๒ ตอนตอนบนเปนรูปภูเขาหิมพานต
เปนท่ีเกิดโอสถ มีประชุมชนไดบริโภคโอสถ
นั้นหายปวยไขตอนลางเปนรูปบิดากําลังให
ทรัพยมรดกแกบุตรธิดา เบ้ืองหนาอาคารหรือ
วังท่ีนี้มีความวา พระพุทธเจาเปรียบดังภูเขาหิม
พานตพระธรรมเปรียบดังโอสถยาท่ีเกิด ณ หิม
พานตนั้น   พระสงฆผูหายปวยไขคือกิเลสแลว
เปรียบดังประชุมชน 
หายปวยไขเพราะไดบริโภคยานั้น  อนึ่ง  พระพุทธเจาเปรียบดังบิดาเหตุประทานดวยดีซ่ึงทายัชช 
มรดก คือ พระธรรมเปรียบดังทรัพยมรดกพระสงฆผูควรทรัพยมรดกคือพระสัทธรรม เปรียบดังหมู
บุตรอันควรซ่ึงทรัพยมรดก 
 
  ๙)  ภาพปริศนา  เปนรูปพระทวารพระราชวังเบ้ืองหนาทางดานขวาพระทวารเปน
รูปบุคคลผูใหสนานกําลังใหพระราชกุมารสนานดวยเครื่องสนานอันดีทางดานซายพระทวารเปน
รูปผูรับประดับกําลังประดับพระราชกุมารดวย
เครื่องประดับ  ดังผูใหพระราชกุมารสนาน พระ
ธรรมเปรียบดังเครื่องสนานอันดีพระสงฆผูอาบ
แลวดวยดีดวยน้ําคือพระสัทธรรมเปรียบดังหมู
ราชกุมารอันสนานแลวดวยดี  อนึ่งพระพุทธเจา
เปรียบดังผูประดับพระราชกุมาร พระธรรม
เปรียบดัง เครื่ องประดับพระสงฆผู ซ่ึ งพระ
สัทธรรมประดับแลวเปรียบดังหมูพระราชกุมาร
ซ่ึงผูประดับไดประดับแลว 
 
  ๑๐)  ภาพปริศนา  รูปในชองนี้แบงออกเปน ๓ ตอนตอนบนเปนพระอาทิตยออน
แรกขึ้น สองรัศมีกําจัดมืดในโลกตอนต่ําลงมาเปนรูปบุรุษผูเผาปา กําลังเผาปาดวยเพลิง ทําพ้ืน
แผนดินใหเปนนาตอนถัดมาเปนรูปผูใหอภัย (ความไมมีภัย) กําลังยืนใหอภัยแกประชุมชนผูพากัน
เดินออกมาจากภายในตึกเพ่ือพนภัยดวยดีท่ีนี้มีความวาพระพุทธเจาเปรียบดังพระอาทิตยออนแรก
ขึ้น พระธรรมเปรียบดังรัศมีพระอาทิตยพระสงฆมีมืดคือความหลง อันพระธรรมนั้นกําจัดเสียแลว

ภาพท่ี ๑๔ แสดงภาพปริศนาท่ี ๘ เปนรูปภูเขาหิมพานตอันเปนที่
เกิดโอสถ 

ภาพท่ี ๑๕ แสดงภาพปริศนาท่ี ๙ พระทวาร ราชวัง 
 



๗๙ 

เปรียบดังโลกมีมืดอันรัศมีพระอาทิตยนั้นกําจัด
เสียแลวอนึ่งพระพุทธเจาเปรียบดังบุรุษผูเผาปา 
พระธรรมเครื่องเผาปาคือกิเลสเสียเปรียบดัง
เพลิงอันไหมปา พระสงฆเปนนาบุญเพราะมี
กิเลสอันเผาเสียแลวเปรียบดังพ้ืนแผนดินเปนท่ี
นา เพราะมีปาอันบุรุษนั้นเผาเสียแลว อนึ่ง
พระพุทธเจาเปรียบดังบุรุษผูใหอภัย พระธรรม
เปรียบดังอภัยพระสงฆผูไดถึงอภัยลวงสวน
แลวเปรียบดังประชุมชนอันพนภัยดวยดีแลว 
 
  ๑๑)  ภาพปริศนา  เปนรูป
บุรุษผูช้ีทางดกีําลังช้ีมรรคาไปสูภูมิท่ีเกษมแก
หมูชนมีหมูชนเดินไปตามทางท่ีช้ีนั้นเปน
แถว  ท่ีนี้มีความวาพระพุทธเจาเปรียบดังบุรุษ
ผูช้ีทางดี พระธรรมเปรียบดังมรรคาและภูมิท่ี
เกษมพระสงฆผูไดไปยังมรรคานั้นแลไดถึงภูมิ
ท่ีเกษมแลวเปรียบดังหมูชนผูไดไปยังมรรคา
นั้นแลวและไดถึงภูมิท่ีเกษมแลว 
 
  ๑๒)  ภาพปริศนา  เปนรูปคน
ผูใหทรัพยแกประชุมชนอยูท่ีหนารั้วท่ีนี้มีความ
วาพระพุทธเจาเปรียบดังคนใหทรัพย พระ
ธรรมเปรียบดังทรัพยพระสงฆผูไดอริยทรัพย
โดยชอบแลวเปรียบดังประชุมชนอันไดทรัพย
แลวตามประสงค 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๑๖ แสดงภาพปริศนาท่ี ๑๐ รูปพระอาทิตยออนแรกขึ้น 
 

ภาพท่ี ๑๗ แสดงภาพปริศนาท่ี ๑๑  บุรุษผูช้ีทางด ี
 

ภาพท่ี ๑๘  แสดงภาพปริศนาท่ี ๑๒  ผูใหทรัพย 
 



๘๐ 

๔.๑๓ วิเคราะหอานิสงสแหงการสรางอุโบสถ 
 อานิสงสแหงการสรางอุโบสถ  ตามท่ีนักปราชญไดพรรณนาไวนั้นมีมาก  หากบุคคลใดมี
วาสนาไดบริจาคทรัพยสินเงินทองเพ่ือการกอสรางอุโบสถ  บุคคลผูนั้นยอมไดรับอานิสงสอยาง
ยิ่งใหญ   ดังนี้  คือ 
  ๑)  อุโบสถ  เปนช่ือของธรรม  หมายถึงธรรมท่ีควรรักษา ไดแกศีล ๕  เปนช่ือของท่ี  
หมายถึงสถานท่ีรักษาสามัคคีของสงฆ 
  ๒)  มาตั้งแตครั้งพระพุทธเจา  ทรงมอบอํานาจใหพระสงฆเปนใหญในการบริหารพระ
ศาสนาแทนพระองค   เม่ือกิจของสงฆเกิดขึ้น  ใหสงฆพรอมเพรียงกันทํากิจ   กิจชนิดนั้นเรียกวา 
“สังฆกรรม”  ตองทําในเขตสามัคคีท่ีกําหนดให  ซ่ึงเรียกวา “สีมา”  แปลวา แดนสามัคคี  ตองปลูก
โรงภายในสีมาเพ่ือเปนท่ีอาศัยทําสังฆกรรม  โรงนั้นแหละเรียกวา “โรงอุโบสถ” 
  ๓)  สังฆกรรมท่ีทรงบัญญัติใหทําโรงอุโบสถ  เชน  การบวชนาค (อุปสมบทกรรม)  
การสวดปาฏิโมกข (อุโบสถกรรม)  การปวารณา  (ปวารณากรรม)  การมอบผากฐินแกองคครอง  
(กฐินกรรม)  
  ๔)  พระสงฆตองเกิดในโรงอุโบสถ  คือในสีมาจึงจะสําเร็จเปนพระสงฆ  จะเกิดท่ีอ่ืน
ไมไดสําเร็จเปนพระสงฆ  การสรางอุโบสถจงึเทากับสรางท่ีเกิดของพระสงฆ  เพ่ือเปนศาสนทายาท
ผูสืบทอดอายุพระพุทธศาสนา 
  ๕)  ผูบวชเปนพระสงฆช่ือวา  “พรหมจารี”  แปลวา  ผูประพฤติเหมือนพรหม  คือเปน
คนไมมีคู (ภรรยา)  การสรางอุโบสถจึงเทากับการสรางวิมานสําหรับพระพรหมเกิด 
  ๖)  ผูบวชเปนพระสงฆ  ช่ือวาตั้งใจเปนคนดี  เพราะตองปรับตัวใหอยูในขอบเขตของ
พระธรรมวินัย  การสรางอุโบสถจึงเทากับสรางสถานท่ีสําหรับคนด ี
  ๗)ถาไมมีโรงอุโบสถคือสีมา  ก็บวชเปนพระสงฆไมได  เม่ือขาดพระสงฆศาสนาจะไม
มีผูรักษา  โลกก็จะขาดพรหมคือผูคอยแผพรหมวิหาร  คือ  เมตตา  กรุณา  มุทิตา  อุเบกขา  ใหโลก
รมเย็นเปนสุข  ขาดสถานท่ีเพาะคนดีท่ีสําคัญท่ีสุดไปแหงหนึ่ง 
  ๘)  ผูท่ีจะสรางอุโบสถใหสําเร็จไดตองมีอธิฐานธรรม  ๔ ขอ  คือ  ปญญา, สัจจะ, จาคะ, 
อุปสมะ 
  ๙)  ผูมีศรัทธา แตวายากจน ไมมีทรัพยจะบริจาค  แตเอาแรงเขาชวย  เชน  ชวยทําการ
กอสรางโดยไมคิดมูลคาเปนเงิน  ชวยขนอุปกรณในการกอสราง  เปนตน 
  ๑๐)  การสรางอุโบสถเปนสังฆทาน  เพราะสรางถวายสงฆจะสําเร็จเปนสีมามีโรง
อุโบสถตองอาศัยสงฆ  เปนประโยชนแกคนหมูมาก  ถวายเปนกลางสงฆผูเปนสงฆตองบริสุทธ์ิไม



๘๑ 

มีหนี้สิน  เปนไทมิใชทาส  เม่ือผูบวชมาแลวปฏิบัติตามพระธรรมวินัย  เปรียบเชนนาท่ีคัดแลววา
เปนนาดี  บริสุทธ์ิ  เม่ือหวานพืชลงไปในนาท่ีดี  ยอมมีผลมาก 
  ๑๑)  เทวดาตนหนึ่งมาทูลถามพระพุทธเจาวา  โก จะ สัพพะทะโท  โหติ ตังเม  อักขาหิ
ปุจฉิโต  ใครช่ือวาใหทานทุกชนิดขาพระองคทูลถาม  ของจงตรัสบอก  พระพุทธเจาทรงตรัสตอบ
วา โส จะ สัพพะทะโท  โหติ  โย  ทะทาติ  อุปสสะยัง  คนท่ีใหท่ีอยูอาศัย  ช่ือวาใหทานทุกชนิดโรง
อุโบสถ  เปนท่ีตั้งท่ีอยูอาศัยของพระสงฆก็ได  เปนท่ีทําสังฆกรรมทุกชนิด  การบริจาคสรางอุโบสถ  
จึงช่ือวา  ใหทานทุกชนิด  คือให  อายุ  วรรณะ  สุขะ  พละ ปฏิภาฯ  เพราะโรงอุโบสถเปนท่ีเจริญ  
อายุ  สุขะ  พละ  และปฏิภานได๒๒ 
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